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épocas de alguno de los tres elementos que venimos comen-
tando.

Primero un dato negativo: en el arte antiguo-—excepto en
China— no existen rendencias paisajisticas. S6lo mucho mds
tarde, en el siglo XVI, ¢l Bosco y Patinir comienzan a utilizar
el paisaje en el fondo de sus cuadros, pero su versién seri to-
talmente irreal, una caprichosa disuibucién de masas de
moentanas, edificios, caminos y puentecillos intelectualmente
claboradas, sin otra preocupacién que su planeada distribu-
cién. Se trata, pues, de un paisaje de formas, intelectual, pu-
ramente pensado para la composicién del cuadro.

El elemento que, como era de esperar, crea el paisaje pic-
trico es la dimensionalidad. Seguramente el primero que lo
logra es Bruehgel wel viejos. Aun cuando en todos sus cua-
dres exista la figura humana, aqui ¢l paisaje con lontanan-
zas, de suma habilidad en la colocacién de los primeros y se-
gundos términos para lograr, en el fondo, la sensacién de le-
Jania, cobra todo su valor,

No es ya una composicién inventada, puramente racional
de masas, sino un ansia de espacio, de lejanfas. Como un des-
tello genial en la técnica del paisaje que quiere alcanzar el in-
inito, {inico casi en toda su obra, el paisaje de Toledo del
«Grecoy.

En ¢l siglo XVII los holandeses—Rembrandst, Ruysdacl,
Hobbema-grandes representantes de la pintura barroca se-
guirdn pintando paisajes dominados por el espacio y las lon-
tananzas. Yasi en Francia Poussin y Claudio de Lorena y en
Espaiia Velizquez. Pero en estos dlimos un nuevo cle-
mento de fundamental importancia se va a introducir: la
biisqueda de la luz natural. En los holandeses, la luz es, sin
duda, una luz de «tallers, pero en los fondos de Velizquez y
en sus dos célebres paisajes de la Villa Médicis hay ya un de-



