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«cines muestra en coanto instrumento la tiste orfandad del
puro utensilio. El acinen resulta, segiin esto, un signo de civili-
zacién en cuanto tal porque quizds la neutralidad ante una
axiologfa de la cultura defina mejor que nada lo civilizadoe, que
podria determinarse como cultura huérfana u orfandad cul-
tural.

La neutralidad ¢ indiferencia ante la cultura potencian en
¢l weiries lo que hay en él de mero weontinentes v forma reci-
pendiaria. Se presta y adapta a todos los contenidos. Mis que
cualquiera otro fendmeno de civilizacién se caracteriza el
ucinen por su general neurralidad. La explicacién de esta singu-
lar circunstancia hay que buscarla en la falta de subsuclo his-
tirico de cinematdgrafo. Owes fenémenos que pudicran con-
siderarse de civilizacién se escapan del drea aséptica de lo in-
diferenciado para matizarse del sentido de la cultura en cuyo
seno han nacido y se han desarrollado. Por ejemplo la impren-
ta, que pudiera verse como mero continente © téenica, se ha
vinculado de tal modo a las culturas nacionales europeas mo-
dernas que forma parre de lag mismas como uno de sus clemen-
tos mas valiosos. Kl ingrediente formal apenas si tiene signifi-
cado por su servidumbre al contenido. Pero ¢l caso del «ciner
es dlistinto, No hay una tradicidn cularal francesa o norteame-
ricana que se haya desarrollado paralelamente al «cines y que
haya vencido su peculiar neutralidad. La falta de subsuelo his-
térico acenuia el desarraigo y orfandad del acines, que apare-
ce como una entidad sin compromise histdrico. La compara-
cidn con el teatro resaltard esta singularfsima condicion del
wcinen, LKl teatro no es signo de dvilizacién sino de cultura,
s6lo por un esfuerzo de abstraccidén se le puede considerar
como mera forma. Actda tras de ¢l un mundo de contenidos
culturalmente diferenciados; el subsuclo histérice del teatro
muestra la vigencia y sentido a su actualidad histérica. E] es-
pectador teatral se pone en contacto con determinada cultura



