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te amplio a la libertad critica de cada espectador, A todo con-
templador de un especticule teatral le acompaia la conscien-
cia de que wess espectador, en otras palabras, no plerde el sen-
tida de la doble realidad de lo que ve.v él como veedor.

En el wcines uno de los términos de la relacion, ¢l especta-
dor, queda virtualmente anulado. Desaparece, en principio,
porque no se le exige una colaberacién que cosuponga— de un
modo u otro—conciencia de la libre actividad del espiriru v,
ademds, por la inexorable absorcién que impone al alma Ja
presencia desvelada de un medo inédito v més profunde de
existir. No es, pues, sélo que el espectador como tal se reduzea
al acto puro de contemplar, mds acd de tada actividad enjui-
ciadora, sino que lo contemplado es de tal indole que la torali-
dad de lo que queda en juego del contemplador—su actividad
emocional sobre todo—queda subyugada inequivaca y absolu-
tamente a un cierto poder que se da en lo contemplado,

Quizi el lector me acuse de exagerado, quizé piense que
estoy llevando @ sus posibilidades dltimas fendémenos que se
dan con mds suaves matices en la realidad. Lo cierto es que
dentro de la gama de posibles variantes que estin en funcién
de la calidad del «film», las cosas tienden a ser, y en una pelf-
cula perfecta son, tal ¥ como las describo.

La conclusién de lo expuesto en las pdginas anteriores pue-
de resumirse en la afirmacién siguiente: £l cine supone la
pérdida de la «facultas imaginandin por parte del espectador.
Se trata de una entrega total, de una alienacién tan profunda
que quizds no tenga equiparable. Es un resulrado a cuya in-
tensidad no se llega en el tearro ni en la literatura. Ademis
toda parece perfectamente ordenado a la consecucidn de ese
fin. Por la pronto la ohscuridad, que elimina cualquier otro pu-
sible estimulo para la atencidn, concentrdndola al miximum
sabre el espectaculo, nos ayuda a olvidar nuestra prapia perse-
nal existencia. En el teatro la percepeitn de mi contorno  dife-



