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términos amplios asi ocurrié en general, del mismo modo la
misma téenica, en otro momento, nos aproxima a la existencia
a mavis de los modernos inventos. En general, ha «prestigia-
dow la existencia de todo, particularmente de las «cosasw, sien-
do indice de la apertura de un nuevo modo de ver lo existente.

El «choquer entre un contorno conocido, ¥ al mismo tiem-
pr desusada, v nosotres que el cine provoca, se realiza por la
percepeion directa del medio fisico, si se quiere por la visién
del wlocus actioniss, del lugar de la accién, en la plenitud de
todos sus adminfculos. En otras palabras, que el cine carece de
reticencia de lag cimigenes».

I descubrimiento de esta caracteristica del cine ha sido
tardio pero, evidentemente, muy fecundo.

Una gran cantidad de «peliculas» comienzan hoy de un
modo narrativo ¥ al parecer reticente. «Hace afios, en la ciu
dad...o: en la pantalla, al conjuro de la voz del narrador, se
actualiza el recuerdo en una imagen de ciudad. De este modo
la reticencia dcl recuerdo queda rota, Tedo recuerdo cuyo
contenido sea algo espaciotemporal narrado o explicado es
reticente, en cuanto no dice todo pues se calla y deja enurever,
por mucho que sea ¢l poder sugerente de la palabra, ese espa-
tio y tiempo imposibles de acrualizar. Precismmente lo que
hace el «cines es actualizarlos, cludiv toda reticencia espacio-
temporal.

No sélo es asi como recurso, sino que ocurre con todo lo
cnematogrifico. El teatro, por ¢jemplo, es reticente en extre-
mo y este su callarse exige a su vez del espectador que llene
el vacio de esa reticencia con la imaginacién. '

«Fs un beso de cinen; ez muy frecuente ofr esta opinién.
Pues, squé tiene un beso para ser de cine y no de tearo? En
principio, el beso de cine es efectiva en cuanto a su realizacién,
Se ha dado. En el teatro, sin embargo, que el beso se dé o no,
s lo de menos, En este especticulo, esencialmente reticente,
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