Sin embargo, no podemos engafiarnos con respecio
al clcance de la expresién <voluntad estilisticas en la
mayor parte de estos autores. Baste pensar, por ejemplo,
en la teoria y la escuela de Worringer. Para Worringer
la voluntad artistica se asienta en una base éica, inter-
pretada en un sentido tan estricto que la personalidad del
artista queda sumida y arrebatada en el poderio ingente
de la comunidad racial a que pertenece. El gético es en
Worringer la voluntad artistica de los pueblos nérdicos.
Nada tan desmesurado, tan fuera de medida como la idea
worringeriana del gético. Y sin embargo, los conceptos
de Worringer, tefiidos de intensa poesia, resvelven de
plano problemas de tanto volumen como el de la relacién
existente—dentro del arte nérdico—entre el edificio y la
estatua, entre la organizacién del espacio y lo represen-
tacién figurafiva. Worringer ha realizado uno de los mas
serios esfuerzos (8), en el terreno de la teoria del arte,
para la recta interpretacién de la confraposicién entre lo
primitivo y lo clasico, y entre lo clasico y lo gético. Le
falta solamente, una més ponderada precisién del papel
que el artista desempefia en el desarrollo histérico de las
formas estilisticas.

Y nos hallamos en la entrafia misma del problema. Los
autores mencionados en sumaria (9} enumeracién, y ofros
muchos que necesariamente quedan al margen de este
breve recuenio, hablan constantemente de voluntad esti-
listica, como concepto cardinal de la historia del arie.

Aun situédndonos lejos de toda preocupacién psicolé-
gica, no podremos negar a semejante expresion una nota
de intencionalidad. «Voluntad artisticas, por muy forma-
listas que seamos, no puede significar otra cosa que un
intendere, una tensién afectiva concretamente encaminada
a un objeto. La cuestién del quién se hace ya insoslayable.
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