arte ha sido vna de las mas afortunadas conquistas del
pensamiento europeo en los Glfimos cien aiios. Y a medida
que la integracién de los conceptos histérico-artisticos en
la filosofia general de la Historia-se hace mas activa y
completa, la importancia de estos estudios se pone cada
vez mas de relieve, a través de la espléndida fecundidad
de los resultados obtenidos.

Entre una postura extrema, como la de Cornelivs ge-
neralizando los categorias bésicas de la evolucién del
arte, y la grave omisién de la historiografia anterior a
Burckhardt, prescindiendo casi por completo de aquellas
categorias para comprender el funcionalismo total de la
Historia, hay un preciso y pulcro término medio: es nece-
sario contar sustancialmente con los resultados de la filo-
soffa del arte parc integrar la filosofia general de la His-
toria, sin incurrir en el error de converir en universales
y trascendentes las categorias inmanentes de la evolucion
artistica.

Pensemos, por ofra parte, que un gran sector de las
doctrinas formuladas desde Burckhardt hasta nuestros dias
para explicar la historia del arte, se ha orientado exclusi-
vamente al estudio de la estructura formal de la obra
artistica, situando el centro de atencién de todas los inda-
gaciones en la evolucién de las formas y las posibles leyes
de esa evolucion.

La personalidad del artista, la accién de sv libertad
estética operando sobre la materia, ha quedado relega-
da a un supuesto tacito, y en ocasiones ha sido incluso
expresamente negada.

Y, sin embargo, a pesar de esa orientacién formalista
y objetiva de la teoria del arte, se ha evidenciado que
el mundo de las formas artisticas es, mas que ningdn oiro,
el mundo de la voluntad, siquiera esa ¢voluntad> haya
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