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giosus» que a cualquiera de los otros dos tipos de forma
vital.

Notemos de paso que esas interferencias mutuas entre
los cuatro procesos histéricos—el politico, artistico, religio-
so y cientifico—son la base objetiva de una chistoria uni-
versals, o de una filosofia general de la historia, sintesis y
fusién de las peculiares filosofius de cada proceso aislado.

Para el esclarecimiento de esa historia universal, de su
causalidad y sus principios generales, ofrece un insupera-
ble interés la integracién del arte en la doctrina del objeto
histérico.

Ya alguna vez, cvando los estudios de Wolfflin, de
Frankl y de Nohl completaron la problemética de la filo-
sofia del orte y permitieron vislumbrar una sistamatizacién
del estudio de las formas artisticas, se intenté deducir de
las categorias originarias de la historia del arte una fi-
losofia general de la cultura.

Recordemos el libro de Cornelivs, «La Historia Univer-
sal y su ritmo» {5). En cuanto a la concepcién ciclica de la
Historia, se halla bajo una inconfundible influencia de la
e«Decadencia de Occidentes, de Oswaldo Spengler. Pero
por los categorios elegidas para dar nombre y contenido
a los ciclos, parte, sin duda ninguna, de la riquisima bi-
bliografia alemana de historia artistica iniciada por Burck-
hardt y Walffin,

El concepto fundamental de Cornelius es el esfilo de
vida |lebenstill que caracteriza cada época. Distingue
pueblos de cultura y pueblos de civilizacién. El estilo de
vida es més original y profundo en los pueblos de cultura.
Hay una continvidad permanente en la Historia: el esfi-
lo decadente se enlaza al que le sigue ¢como los versos
de una canciéns.

Los estilos de vida suceden con arreglo a una serie

36




