Es decir, que Miré no sc contenta con la caricia—visual
o téctil—que le di el contorno y la temperatura de las cosas,
sine que aspira también a impregnarse del peculiar olor de
éstas, incorpordndoselo, haciéndolo carne suya. No cabria ima-
ginar praccso mds intenso de corporeizacidn, si no quedara
atin otro importante aspecto—muy estudiado ya por los cri-
ticos mironianos, entre cllos Gerardo Dicgo ¥—: ¢l que pu-
diéramos llamar la corporeizacién del lengnaje.

Los ejemplos podrfan resultar numerosos, por mds que en
sn mayor parte scan conuocidos y hayan merecido ya comen-
tario. Todos ellos revelan los conocimientos de Miré como
profundo estilista, su preacupacién por el lenguaje, que para
¢ mds que un comiin medio expresiva, es algo ast como una
blanda, flexible materia con la que pueden obtenerse extra-
ordinarios v bellisimos cfectos de luz y de color.

Las imdgenes de voz corporcizada, materializada, abun-
dan cn toda la obra mironiana, apareciendo ya en sus prime-
ros relatos, como en La palma rota, donde de un italiano se
dice que al hablar pareca

reventar en =n bota un bulho azucarado y jugoso, de-
rramandosele la miel del lengunje de la Toscans
(Pic. 174). ’

Fsto es poco original aiin, pero en ol Libro de Sigiienza sc
lee:

Y cuando hable, imaginiis su gargante lapizada de
Tosns gruesag; e3 una voz pestosa y todo lo que pro-
nunecia tiene figura v un contorno de sonido tierno, tan
gustoso que leo recogéie en todo vuestro encrpo, ¥ o8
guediis paladesndo sus mismas palabras como un dulee
exquisito (Pic. 547).

Y en la misma obra:

Ella diec afloria al Padree v pronuncie la palabrn
aglorias de un modo erase y dulee, v a su sobrino le pa-
rece gue dentro de la boea de le sefiors se deshace un
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