po en vez del fienpo guieto. En esa evolacidn, el paso
decisivo lo dd Scheimpf en pleno postexpresionismo.
Ahora, cnando el pintor congquistd sn terveno es justo
gue el odio mengiie, la lucha se apagne y haya un in-
teuto de conciliacidn.. Ya no es preciso que el tismpo
corra en el cuadre porque se conoce que es tan de ma-
ravilla. como el vaivén de los suecesos, poder dejar
quieto un momento del tiempo que no deja de correr;
ya puede volver a pintarse lo de faera-—valori plastici,
naivismo, verismo—ineluso lo hmmano—como en un
nuevo Benammlento—, pero ahora no como es, co-
pianda punta u punto la resiidad esterna, pusando ho-
ras y horas ante el paisaje o mientras ln ligura posa.
Ahora Sekhrimpf, por ejemplo, que pinta fuera de la
naturaleza, sin modelo, quiere gne el cundro exprese
la representacidn intervior exclusivamente, pero que,
sin embargo, tenga un sentido, an ealor real. Asi, hace
bien Franz Rok en llamar al postexpresionismo realis-
mo magico, perque el aator pinta slli una realidad,
pero no Ia realidad externa, sino su realidad intima
amasada con motivos afectivos e irracionales,

Si hsy, pues, que destacar semejau'zns entre la
pinfura moderoa y el arte esqaizofrénico habrd que se-
nalar, desde luwgo, el parecido en los modos de expre-
gidm: la tendencia n la estilizacion, el hibito 2e ernzar
lineas y planes con un sentido ornamental, mds adn
ese entrechocar en el espacio temas que se suceden en
el tiempo, robando para las arles plisticas lo que ex
esencin de las artes ritmicas; pero sobre todo, la huida
de lo humana oljelivo hacia la intimidad del pintor.
Ortega habfa visto bien cusndo asegurdé que el arte
etitonees nuevo tenia un sentido soeial e lmpopular,
Fl destacaba que lo que conmueve a la gente de la
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