los colores, sin mixtificaciones, segiin entra por los
ojus al pintor, hasta con sus especnlaciones fisions y
fisiolégicas, seguro de que el ohjeto no tiens un color
suyo sino ¢l del modo ecomo le da la logz; son los tiem-
pos que inicia Monef con su s[mmpresioness, en que
brillan Maneé y Rencir, on que la luz se hila en las

telas do las bailarinas de Degas.

Un paso mis—siempre el paso nuevo es a nw tiem-
po continuacién del anterior y huida de él—y surge la
simplificacion plisticn y lineal de la realidad, el nuei-
miento del expresionismo gue babia de prodacir cuan-
do menos dos grandes tendencius: el onbismo- con Ia
idea de que la pintara ha de ser pintura pora— el eter-
no problema—es decir formu y color, sin obligada re-
Jacién con objetos reales, con su derivacién hacia el
constractivising, de hondo sabor cientifico—mds bien
cientificamente sabihondo—donde la Geometria habia
de ser para el pintor, segin Apollinaire como la Gra-
miticn para el literato; y el faturismo, empenado en
ganur para la pintura tiempo l tiempo, en llenar los
eaadros con yuxtuposiciones y visioues parciales y su-
cosivas porgue nosobros no percibimos los seves y laa
cosas muertos, sino bajo dngulos diversos, con luces
distintas, en partes diferentes que integramos parn
una concepeion total,

En el romanticisio, pnes, el pintor se ocupaba
casi del alma hamana agena a €1, el primer paso de la
hnida es Ju salida del nataralisino hacia lo inanimado,
punto neutro de la Ingha entre In intimidad del hom-
bre que pinta y el pintado. El hombre que pinka em-
pieza n entrar en el cuadro cuando e decide n pintar
Ja Iz que vé é en vex del color del objefo, la formi
pura en vez de la [orma Innmans, los ngulos del tiem-
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