50, el cammino de la degradacién de lo humano, gue se-
nala jnstamente Ortega, es solo la milad del cupino,
el punto inuerto de la eurva poudular que traza la pin-
tura desde el romanticismo al postexpresionismao. Lo
humano—que seguln en su severidad los nusterps
moldes griegos en los comienzos del Renacimiento;
que 56 movia con giros slegres en el barroco-—habis
logrado su valor mdximo—un valor excesivo—en la
pintara remdntica, con an Delacroiz empenado en dar
vida coloreada y luminoss, mids que sl hombre, a sun
esencia, a sus acciones y pasiones, # sus dolores, sus
rencores, sns odios y sus luchas. Bz la pintura de
asunto. Ahi—como en todo el arte romdntico—esti
la cima de. la reproduceién de lo homano de fuera co-
moobjeto de la pintura; de abi, hay una caids sbrapta al
naturalismo que biye de la figara humana hacia el
paisaje, reiniciando Ja busca de ln Inz. Todavia Corel
pinta en sus paisajes algnna figura, y Mitlel centrael
cuadro en torno a ellas; pero hasta en Millel lo esen-
cial no estd en lo humeno — ni signiera en el Angelus—
gino en el paisaje, en la laz y en la hora, odu calion, el
gilencio de los basques y de los campose fuente de su
alegrin. La rotara con el hombre de fuera s hace yn
detinitiva en el impresionisme y llega & sn punto oi-
mere con ¢l postexpresionismo. Linpresionismo, expre-
sionismo y postexpresionizmo son ebapas sucesivas
de la evolueion de In pintora hacia la intimided del
artista. El pintor abandona decididamente lo hnunano
natural, de ers de él, pars decir lo humano intime,
sus propias representaciones. Si ol primer paso -de la
huida del natoral es hacia el paisaje—todavie de nne
realidad menos humans, pero de fuers del pintor—el
paso proximo el impresionismo-- quiere pintar [y luz,
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