vuelvo los ojoz al titulo del discurso, seguro ya de que
padie va a supouer que lo irracional sea cosa de poca
monta ni en el Arte ni en la vida del howbre. Dando
de ludo alhora a los motivesintelectuales en la realizu-
cidn artistics, yo gueria hablar solo de todas esas cosas
menudas que, por su menadenciy, pasan desapercibidas
a nuestra razoén y que llevan en su entrafia, a menudo,
el gérmen de aotividades trascendentales: del influjo
de los suenios ¥y de las experiencias infantiles en la
realizacion srifstica; de Ja influencia de ciertas estrue-
turas anatomicss y de ciertas funciones del organismo
pars la eluboracién del espacio en las artes plisticas;
de la esencia psicoligion del tiempo para las artes rit-
micas; de lne anomelivs del cardeter, tan ligado a la
figurn, eu ¢l howbre de genio; de las caracleristicas
del arte en quienes hun perdido—fhiguradamente —Ja
enbezu. Todo eso esti por fuern de la inteligenein v, a
menudo, de lu conciencia. Yo podia haher bablado asi
de rafces subeoncientes—sesgundo un poco el eje del
disciirso— si no se hubiern dicho tanto del suboona-
ciente y no se le hubicra pegado tantas cosas de lo se-
xusl, y tambien de raices extraintelectuales, si hubiera
supuesto que esta diferencincion enbre lo inteleotunl y
lo uldgico del hombre se Hevaba en la vida a punta de
lanza. Si hablo de Jo irmncional es para sigmficar, si-
guniendo a Bergson, que prescinde de las rafces mds
intelectuales por wi capricho, por que ese es otro enfo-
que; perv que lo inracional implica una ligazon con Jo
racional, y que he elegido, precisnmente, aquel térmi.
no para significer que, en la vida del hombre, lo irn-
donal ge nos dd, en un todo, en un conjunto, en una
formacién, inpregnndo de racionalidad, como un ye-
gativo fotogrifico de ln sracionalidad embozadax con
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